editorial

Liebe Leser*innen,

im Dezember haben die Berliner Abgeordneten
iber den Doppelhaushalt 2020/21 entschieden.
Und es gibt Grund zur Freude fiir den Tanz: Die Ber-
liner Kulturpolitik hat ein starkes, zukunftsweisen-
des Zeichen gesetzt. In den kommenden zwei Jah-
ren werden mit insgesamt knapp 2,4 Millionen Euro
die dezentrale Berliner Tanzlandschaft gestarkt und
Konzeptionsphasen fiir das seit Jahren geforderte
Haus fiir Tanz & Choreografie, ein Tanzarchiv und
ein Vermittlungszentrum ermdglicht. Und es konnen
drei Pilotprojekte gestartet werden: Das Residenz-
programm fiir Berliner Tanzschaffende, welches die
Arbeitszusammenhénge zwischen in Berlin leben-
den Kinstler*innen und Tanzorten starken soll, der
Distributionsfonds und eine geradezu revolutio-
nare MaBnahme — das Tanzhonorar. Mit dem Pilot-
projekt Tanzpraxis fordert der Senat ab 2020 zwei
Jahre lang mehr als 30 Tanzer*innen und Choreo-
graf*innen fiir die Professionalisierung ihrer kiinst-
lerischen Praxis — projektunabhangig und monat-
lich mit einem Festbetrag. Das Making-Of des Pilot-
projekts und die damit verbundenen Anliegen stel-
len Mitwirkende der ,AG Money and more” des
Runden Tisches Tanz 2018 vor. Dort ist das Berliner
Modell eines Tanzhonorars entstanden.

An den Start geht im Januar auch die Offensive
Tanz fiir junges Publikum, ein Kooperationsprojekt
von vier Berliner Partner-Institutionen, die mit Gel-
dern des Forderprogramms TANZPAKT Stadt-Land-
Bund zwei Jahre lang Strukturen schaffen fiir pro-
fessionelle Tanzkunst, die sich an ein junges Pub-
likum wendet. Michaela Schlagenwerth berichtet.

Kiinstlerische Projekte mit jungen Menschen ent-
stehen seit 2005 bei TanzZeit - Zeit fir Tanz an
Schulen. Gebiindelt hat die Initiative ihr Wissen
aus dem Projektalltag an Berliner Schulen mit dem
Online-Tool Calypso, erzéhlen die Kinstlerin Elisa
Zucchetti, die Lehrerin Martina Multhaup-Gerz und
die TanzZeit-Grinderin und -Leiterin Livia Patrizi im
Interview.

Wie Tanz mit Energien arbeitet und dabei die
lebensweltliche Sehnsucht nach (Grenz-)Uber-
schreitung widerspiegelt, beschreibt die Tanzwis-
senschaftlerin Sabine Huschka in ihrem Essay auf
diesen Seiten.

In den Vorschauen spiegelt sich die Lust am Jah-
resauftakt-Festival — von den Tanztagen an den
Sophiensaelen, die 2020 noch einmal von Anna
Miilter kuratiert werden, iber PURPLE, Made in
Potsdam und OPEN SPACES der Tanzfabrik Berlin
bis zum Programmschwerpunkt New Empathies am
radialsystem. Wie viel Tanz in der Stadt auch dari-
ber hinaus gezeigt wird, erweist der prall gefiillte
Kalender fiir die Monate Januar und Februar 2020.

Einen frohen Start ins neue Tanz-Jahr wiinscht
Elena Philipp
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essay

Eine funkelnde und
immer bejahte Welt

Uber Choreografien als Kraftfelder und das Arbeiten mit Energien: ein Essay.

Sich im Rausch verlieren, Grenzen iiberwinden - korperlich wie mental, allein und in der Gruppe:
als Zeichen unserer Zeit sieht Sabine Huschka dieses Begehren nach Uberschreitung. Im Tanz spie-
gelten sich diese Entgrenzungswiinsche, das Transgressive hat Konjunktur, so die These der Tanz-
wissenschaftlerin. Uber Energien und wie Choreograf*innen sie, der Bedeutung des altgriechi-
schen energeia entsprechend, als ,wirkende Krafte’ einsetzen, hat Sabine Huschka auch im kiirzlich
erschienenen Sammelband ,Energy and Forces as Aesthetic Interventions. Politics of Bodily Sce-
narios” geschrieben, den sie gemeinsam mit der Theaterwissenschaftlerin Barbara Gronau heraus-
gegeben hat. Sabine Huschka, habilitierte Tanz- und Theaterwissenschaftlerin, leitet seit 2015 das
DFG-Forschungsprojekt ,Transgressionen” am Hochschuliibergreifenden Zentrum Tanz Berlin (HZT).
Ende Januar veranstaltet sie gemeinsam mit Gerald Siegmund, Professor fiir Choreografie und Per-
formance am Institut fiir Angewandte Theaterwissenschaft, in GieBen die Konferenz , Choreografie

als Kulturtechnik”,

Text: Sabine Huschka
Tanzwissenschaftlerin

Das Begehren, sich zu Uberschreiten, den Korper
mit Kréften zu fiillen - ja, ihn zu entleeren und
anderen Kraften anheim zu geben — war und ist
der Tanzkunst durchaus vertraut. Momentan fin-
det dieses Begehren einen geradezu bemerkens-
werten dsthetischen Aushandlungsraum: Zusténde
energetischer Intensitdtssteigerung zu erzeugen,
eine somnambule oder rauschhafte Ent-AuBerung
und transformatorische Ent-Formung von Kdrpern
im Miteinander zu gestalten, markiert auffallig das
Interesse zeitgendssischer Choreograf*innen. Das
rituelle Begehren nach einer mitunter gliickshaf-
ten Ausweitung und Transgression reflektiert sich in
verschiedensten choreografischen Szenarien, die —
mal somatisch, mal theatral — die Potentialitaten
korperlicher Uberschreitung als Kraftfelder ausbrei-
ten, sie rauschhaft feiern oder kulturkritisch durch-
leuchten. Korperlich und choreografisch werden
gezielt ,Energien’ als asthetische Wahrnehmungs-
raume erkundet, die vor allem das grassierende
kulturelle Streben nach Transgression reflektieren.

Momente der Maf3losigkeit, die verwandeln
Unsere lebensweltliche Wirklichkeit ist langst vom
Wunschbegehren nach steter Uberschreitung von
Grenzen getrieben. Dies betrifft die Verwischung
von Geschlechtergrenzen ebenso wie die physische
Ent-Grenzung durch technologische Apparaturen
oder unsere stets ent-grenzten mentalen Raume
inmitten einer technologisch gesteuerten Ent-AuBe-
rung. Das kulturelle Begehren, sich auszudehnen
fordert langst ein stetes AuBer-Sich-Sein. Doch nur
selten 1ost es die mit ihm einhergehenden Gliicks-

versprechen ein. Der Tanz — so scheint es — reflek-
tiert diese lebenswirklichen Kréfte unserer Kultur in
asthetischen Auseinandersetzungen mit ,Energien;
um sie als korperliche und choreografische Felder
einer an-dauernden, fordernden und nicht zu hal-
tenden Transformation auszustellen. Mit gezielt
energetischen Szenarien folgen choreografische
Arbeiten dabei nicht selten dem Wunsch, andere
Formen des Zusammen-Kommens zu ermdglichen
(wenn nicht sogar, iiberhaupt Zusammen-Kiinfte
wahrnehmbar zu machen) und hierzu Krafte der
Verbindung aufzuschlieBen. Doch was zeichnet eine
asthetische Arbeit mit ,Energien’ eigentlich aus,
richtet sich doch schlieBlich jede kérperasthetische
Arbeit auf eine physische und mentale Initiierung
von Bewegungen, ein Mobilisieren von Kraften?
Die asthetische Arbeit mit energeia gilt gezielt
dem Initiierungsprozess des Sich-Bewegens und
richtet sich auf die transformatorische und transfor-
mierende Bewegungskompetenz des Korpers. Dabei
gerat die performative und durchaus eigenwillige
Potentialitat des Korpers, sich mobilisieren zu kén-
nen, in einen Aushandlungsprozess, der den Kérper
als Subjekt ,seiner Bewegungen' lberschreitet. Es
sind tatsachlich, wie Hans-Thies Lehmann fir das
Tragische als Form der Uberschreitung formuliert
hat, Momente ,der MaBlosigkeit und immanen-
ten Selbstgefahrdung”, die darin ,eine Wendung
des Subjekts gegen sich selbst” anzeigen. Hans-
Thies Lehmanns Denkfigur aus ,Tragddie und Dra-
matisches Theater” verdeutlicht die entscheidende
Paradoxie einer &sthetischen Arbeit mit ,Energie]
namlich ,daB sogar das Selbst ,selbst’ sich ... nicht
anders als durch seinen Verlust konstitutiert”. Dies
markiert die Arbeit der energeia im Kern: namlich
eine Initiierung asthetischer Kraftefelder zu veran-



lassen, die den Transgressionen des Kérpers (in sei-
nem Konnen, seinen Maglichkeiten, seinen Bildern
und Konzepten) gelten. Beschrieben ist damit eine
Praxis, mit der die Gabe von Kérpern, sich zu bewe-
gen, als eine dsthetische Erfahrung exploriert wird,
die etwas bewusst eindringen ldsst, das den Kor-
per befallt.

Krifte strukturieren und Energien
iibertragen

Energeia tritt, so weiB es die Physik, als Transfor-
mation auf, ohne sich selbst zu verbrauchen oder
erzeugt zu werden. Diesem Wissen gibt der zeit-
genossische Tanz auf radikale Weise einen dsthe-
tischen Schauplatz. Aktuelle Choreografien wie
.Deep Sky Object” von Matteo Marziano Graziano,
+Arcana Swarm” von Kat Valastur, oder ein, zwei
Jahre zuvor ,Pervasive Magnetic Stimuli” von Mar-
grét Sara Gudjonsdottir, ,Schleppen” von WILHELM
GROENER oder auch ,Pieces and Elements” von
Isabelle Schad - sie alle (und einige mehr wie Doris
Uhlichs Techno-Trilogie oder ,Violet” (2011) von
Meg Stuart/Damaged Goods) folgen in ihren Unter-
schiedlichkeiten einem &hnlichen Streben.

Ihre Auseinandersetzungen gelten einer explizi-
ten Arbeit mit ,Energien’ — sei es, um ,Kréfte von
endloser Gegenwart zu erforschen” (Gudjonsdot-
tir), ,dem energetischen Potential der Korper”
(Schad) nachzugehen, ,Energiemuster der Natur”
(Meg Stuart) zu reflektieren, Kréfte, ,die auf den
Korper einwirken, aber auch solche, die von ihm
ausgehen” (WILHELM GROENER) zu erkunden oder
auch einer utopischen Vision zu folgen, , den Thea-
terraum mit Energie zu fluten und Energien zu tber-
tragen” (Doris Uhlich). Beschreibbar als distink-
tive dsthetische Szenarien von energeia, in denen,
entsprechend dem griechischen Wortstamm von
energeia, tatsachlich ,wirkende Krafte” mittels
intensitatsgeladener Korperzustande und Bewe-
gungen am Werk sind, werden &sthetische Krafte
in und zwischen den Kérpern aufgerufen, erzeugt
und ausgespielt.

All-Gegenwart und fremdartige Welten-
Sphiren

So verschreibt sich Matteo Marziano Graziano mit
.Deep Sky Object” der affizierenden Wucht soma-
tischer Kraftfelder, die von sieben unterschiedlich
ausgebildeten Performer*innen mittels imaginati-
ver Zugénge der Selbst-Affizierung erzeugt werden.
Eigenbeziiglich bewegen sie sich im sensuell-nervli-
chen Kréftefeld ihrer wandernden Wahrnehmungs-
prozesse, die ihre korperlichen Ent-Spannungs-
und Ent-Ladungszustdnde in Kontakt miteinan-
der fiihren, sie miteinander in Einklang bringen
und voneinander ohne Grund entfernen. Graziano
fugt fremdartig wirkende Bewegungssphéren in
eine choreografische Struktur der Ausdehnung und
iberraschenden Konkretheit, um zwischen den Per-
former*innen affektive Beziige aufzuschlieBen.
Inmitten eines zeitlichen Schwebens spielt ,Deep
Sky Object” zugleich mit einer All-Gegenwartigkeit
von ,fremden’ Kraften, die von auBen und zwischen
den Kérpern auf sie einwirken.

In Wind und Weite einer anderen Wirklichkeitszone: ,Arcana Swarm"” von Kat Valastur.

Auch Kat Valastur eroffnet mit ,Arcana Swarm”
eine fremdartige Welten-Sphare, die, ungleich thea-
traler angelegt, mit Wahrnehmungsverschiebun-
gen arbeitet. hre Morphing benannte Bewegungs-
technik fiihrt mit geradezu cineastischer Wirkung
den Blick in andere Wirklichkeitszonen. Die sie-
ben Tanzer*innen oszillieren in ihren Korpern zwi-
schen Freude, momentaner Gliickseligkeit, Schre-
cken, Schmerz und Angst. Doch eruptieren ihre
affektiven Transformationen nicht aus der Eigen-
beziiglichkeit physisch-mentaler Zustdnde, sondern
wandeln sich im Einklang mit horbar von auBen
gesetzten cues. Gleichsam wie Fremd-Krafte einer
anderen Macht fahren die Korper umstandslos in
andere Zustande, hiipfen eine Theatertreppe her-
auf, schwenken Taschentiicher, liegen regungslos
auf dem Boden oder ziehen ein iibergroBes rosa
Herz tiber die Biihne. Stets blést ein schwerer Wind
an den schwarz behangten Biihnenwénden ent-
lang, weitet und rahmt die energetischen Szenarios
seiner ,Fremdbewohner’, die mitunter Rufe, fremd-
artige Klange und liebliche Stimmen in Mikrophone
senden, die wie organische Pflanzen in die Biihne
ragen. ,Energie’ findet hier als soziale auBerwelt-
liche Verwandlungskraft eine theatral entriickte
Szenerie.

Grenze als leuchtende Spur der
Uberschreitung

Das augenfallige Interesse fiir ,Energien’ tragt im
zeitgendssischen Tanz ein klares Wissen iiber die
Maglichkeit zur Ent-Grenzung von Kérper-Szenen.
Es ist ein Wissen um die Intensitatssteigerung kér-
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perlicher Bewegungsprozesse und damit ein Wis-
sen um deren sinnliche Wahrnehmungsspharen als
zeitliche Prozesse des Gewahrwerdens — kurz ihrer
aisthesis —, die den Performance-Korpern und dem
Blick der Zuschauenden gelten. Tradierte Kons-
trukte von Zeit, Raum und Korper treten in andere
Ordnungen transformatorischer Prozesse (iber, die
tiber sich hinausweisen. ,Ich glaube”, so betont
Meg Stuart, ,wir alle wollen raus aus unserer all-
taglichen Realitdt. Wir wollen das Gefiihl haben,
dass wir mit etwas anderem verschmelzen ... dass
die Grenzen zwischen uns und anderen iiberwun-
den werden”.

AuBerungen wie diese appellieren an das &sthe-
tische Potential von Energie als choreografisches
Kraftfeld, das explizit eine utopische Dimension
aufruft. So sind die dsthetischen Arbeiten mit Ener-
gie eindringlich auf den Wunsch ausgerichtet, in
der Uberschreitung ,eine funkelnde und immer
bejahte Welt [zu erdffnen], eine Welt ohne Schat-
ten, ohne Dammerung, ohne das gleitende Nein,
das die Friichte vergiftet und in ihr Herz ihren eige-
nen Widerspruch senkt”, wie Michel Foucault in
seiner ,Vorrede zur Uberschreitung” schreibt. Die
asthetische Dimension der Transgression hat Fou-
cault dabei eindringlich als Figur der Grenze zu
denken gegeben, ist doch dem Streben nach Uber-
schreitung das Wissen inharent, ,die Grenze bis an
ihre duBerste Grenze [zu treiben]; sie 1&Bt sie iiber
ihrem drohenden Verschwinden erwachen, sie laBt
sie in dem zu sich kommen, was sie ausschlieBt, und
sich darin zum erstenmal erkennen, sie 1&Bt sie ihre
positive Wahrheit in ihrem Verlust spiiren.”
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" in Berlin und Ur gel

Ein anarchischerKurztrip aus dem kontrollierten Alltag st Clén‘%})
eine Pop=Up-Choreografie, die Tanz an Schulen bringt. Im Janta
beim Festival Made in Potsdam 2020.



